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Konrad Zywiecki

dy weszliSmy na sceng, poczuli-

$Smy w sobie dreszczyk prawdzi-

wego bluesa: osamotnieni, noca w

wielkim, pigknym 1 inspirujacym
miescie, jednoczesnie tak przytlaczajacym
swoim historycznym bogactwem i iloscia
rozgrywajacych si¢ wydarzen... Wytworzyl
si¢ specyficzny nastrdj, i chyba dlatego ta
ptyta jest tak wyjatkowa: nie zagraliSmy zad-
nego niepotrzebnego dzwigku, jak gdyby
kazda fraza zostala wczes$niej zaplanowana”
- tak opowiada gitarzysta Krzysztof Fetras o
nagraniu, ktore wtasnie trafito do rak prenu-
meratorow naszego czasopisma.

JAZZ FORUM:
Jak to sig¢ stalo, ze
wpadle$ na pomysl
nagrania plyty na
syntezatorze gitaro-
wym?

KRZYSZTOF FE-
TRAS: Po nagraniu aku-
stycznej plyty ,,Caravan”
chcialem zrobi¢ co$ catkowicie in-
nego. Zglositem si¢ wtedy, po-
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szukujac nowej gitary, do Jacka
Lozifskiego z firmy Promusica,
dystrybutora instrumentow Yama-
hy. Uslyszatem: ,,Prosz¢ przyjechac,
mam dla Pana bardzo ciekawe urzadze-
nie, gitarowy syntezator MIDI Yamaha
G-50". Pan Jacek znal moje wczesniej-
sze dokonania, podobala mu si¢ moja
muzyka, 1 czulem si¢ zaszczycony, zZe
udostepnit mi ten instrument. Yamaha G-
50 to niesamowite urzadzenie: nie ma prak-
tycznie zadnego opdznienia, dysponuje
ogromna dynamika i ma bardzo ciekawy sys-
tem wyboru barwy za pomoca zmiany miej-
sca ataku struny kostka. Procz tego wypozy-
czyl mi doskonata gitarg z serii APX, i to za-
inspirowalo mnie do stworzenia czego$ zu-
pelnie nowego.

JF: Takie urzadzenie bardzo rozszerza
mozliwosci instrumentu...

KF: Tak, dokladnie to samo pomysla-
tem! Majac taki sprze¢t, mozna byloby zagrac
w trio, bez klawiszowca: dzigki temu gitara
zyskataby wigksza przestrzen, i nie bytaby
tak ograniczana harmonicznie. Chcialem tez
wyjs$¢ poza stylistyke fusion, tak silnie zwia-
zang z tradycyjnym sktadem: gitara, klawi-
sze, bas 1 perkusja, a jednoczesnie zrobi¢ co$
»antymetheny’owskiego”. Realizowatem
wtedy swoje pomysly w ramach dwoch nur-
tow: z jednej strony staralem si¢ grac z bar-
dziej doswiadczonymi muzykami, jak Kazi-
mierz Jonkisz czy Czestaw Bartkowski, kto-
ry wspotpracowal jeszcze z Krzysztofem
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czekac

Komeda, a z drugiej — z przedstawicielami
miodej sceny. I te stylistyki wywieraly na
sicbie wzajemny wplyw: §wietnie zaczglo sig
sprawdza¢ jazzowe, klasyczne frazowanie,
natozone na funkowa sekcjg. Wraz z Grzego-
rzem Grzybem i Piotrem Zaczkiem zagrali-
$my kilka prob i koncertow w Akwarium, i w
ten sposob powstat projekt, z ktorym zagrali-
$my potem w Pradze.

JF: Dlaczego wlasnie w Pradze?

KF: W Milanéwku, gdzie wtedy miesz-
katem, zalozylem klub jazzowy. Wtedy ze-
tknalem si¢ z Piotrem Mitznerem, ktory
dziatal w pobliskiej Podkowie Lesnej. Piotr
to juz niemal legendarna posta¢, niesamowi-
cie kreatywny i otwarty cztowiek, podejmu-

jacy "si¢ bardzo odwaznych i nieszablono-

wych dziatan. Nie ma juz chyba takich ludzi
w polskiej kulturze. I on wlasnie wymyslit
ten wyjazd do Pragi. Impreza odbytla sig z ra-
mienia Instytutu Kultury Polskiej, a jej ce-
lem miata by¢ promocja kulturalnego dorob-
ku Podkowy Lesnej: procz muzyki w wyko-
naniu mojego tria jazzowego zaprezentowa-
no poezje, malarstwo i literaturg. Juz wtedy
czulem, ze moze byc¢ to co$ ciekawego, jaki$
krok do przodu w mojej tworczoscei, i nie-
oczekiwanie zbieglo si¢ to w czasie z moja
przygoda z syntezatorem gitarowym. Posta-
nowitem pojs¢ za ciosem i wykorzystac tg
mozliwos¢.

JF: A skad pomysl na taki sklad? Byl
to specjalnie przygotowany projekt czy
raczej jeden sposrod wielu koncertow sta-
lej grupy?

KF: Ten skifad nie tylko grupa muzykow.
To co$ znacznie wigcej. Gramy razem od
siedmiu lat, i od siedmiu lat nie bylo migdzy
nami najmniejszego konfliktu. Niesamowita

jest tez ta empatia, ktora sprawia, ze mozemy

nie widzie¢ si¢ dlugo, robi¢ zupelnie inne
rzeczy, ale gdy dochodzi do spotkania na
scenie, to gramy jak jeden instrument. Takie
zrozumienie 1 wyczucie jest czyms$ wyjatko-
wym, nawet wsrod tak dobrych muzykow
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jak Grzesiek i Piotr. Gdy gram z Grzesiem,
to migdzy nami zawiazuje si¢ jakie$ ducho-
we porozumienie, ktore sprawia, ze doklad-
nie wiemy, co za chwile ustyszymy. Zacza-
fem z nim gra¢ bardzo wczesnie, jeszcze
wtedy, gdy byl zupelnie nieznany, wytwo-
rzyla si¢ w ten sposob miedzy nami szcze-
gblna wigz. Grzesiek przedstawil mi Piotra
Zaczka, ktory gral wtedy na fretlessie — gral
pigknie, wrecz doskonale. z fenomenalna in-
wencja solowa. co wprowadzalo rownowage
do naszej muzyki.

JF: Duzo jest tez w tych nagraniach
powietrza i przestrzeni.

KF: Tak, to prawda. Jednym z najwigk-
szych grzechow giiarzystow jest to, ze graja
za duzo dzwickow. Mi sie udato tego unik-
nacé, po czescei z pewnoscia dzigki syntezato-
rowi MIDI. Syntezator znacznie rozszerza
mozliwosci instrumentu, zmieniajac podej-
$cie grajacego do frazowania, do legata. Ob-
cujac z tym urzadzeniem bardzo rozwinalem
si¢ melodycznie, uwydatniajac w swojej
grze to, co rzeczywiscie zawsze bylo dla
mnie wazne.

JF: Kiedy wpadliScie na pomysl, by
nagrac ten koncert i wydac¢ go na plycie?

KF: W ostatniej chwili — a nawet poz-
niej, bo podczas samego koncertu! Gdy zna-
lezliSmy si¢ w Pradze, okazalo sig, ze miej-
sce, w ktorym mielisSmy zagrac, jest wlasnie
w remoncie. W zamian za to zaproponowa-
no nam jeden koncert w klubie jazzowym
,,U stare pani”, drugi za$ Instytucie Kultury
Wegierskiej. Przyjechali$my, rozstawilismy
sprzet 1 zaczgliSmy po prostu gra¢. Phyta? Ja-
ka ptyta? Nie bylo mowy o zadnym nagra-
niu, nikt o tym nie myslal. ChcieliSmy po
prostu dobrze zagra¢ swoja muzyke: i rze-
czywiscie, dawaliSmy z siebie wszystko.

Publicznos¢ to docenita: gdy tylko ze-
szliSmy ze sceny na przerwe migdzy setami,
podeszli do nas czescy dzialacze jazzowi z
pytaniem, czy mogliby ten koncert nagrac.
Czemu'nie? Okazalo si¢ tylko, ze musimy
chwilg poczekaé, bo trzeba bylo przywiezé
magnetofon. PoczekaliSmy. 1 cho¢ minglo
trochg czasu, i wiele 0sob wyszto juz klubu,
to gdy weszlisSmy na sceng, poczuliSmy w
sobie dreszczyk prawdziwego bluesa: osa-
motnieni, noca w wielkim, pigknym i inspi-
rujacym miescie, jednocze$nie tak przytla-
czajacym swoim historycznym bogactwem i
iloscia rozgrywajacych si¢ wydarzen. Wy-
tworzyl si¢ specyficzny nastroj, i chyba dla-
tego ta plyta jest tak wyjatkowa: nie zagrali-
$Smy zadnego niepotrzebnego dzwigku, jak

gdyby kazda fraza zostala wczes$niej zapla-
nowana.

JF: Zaskakujaco dobrze brzmig te na-
grania — szczerze mowiac nie slychac, ze-
by byly tak aranzowane tak na szybko.

KF: Gdy akustycy przyniesli juz i zain-
stalowali sprzet do nagrywania, za konsoleta
usiadl taki niepozorny chlopak, ztamanego
halerza bym za niego nie dal. (smiech) A jak
on to nagral! Niesamowicie! Mimo iz mial
do dyspozycji niewiele sprzgtu, tak ustawit
instrumenty, tak rozlokowal mikrofony, ze
udalo mu uzyska¢ bardzo wyrownane
brzmienie i doskonatg przestrzen. Co wigcej,
nigdzie nie zastosowal equalizacji, dzigki
czemu podczas masteringu mozna bylo z te-
g0 nagrania wyciagna¢ naprawde duzo.

Wykorzystat to Piotr Smiejczak ze stu-
dia w Nieporgcie — bardzo jestem mu za to
wdzigczny. Strasznie lubi¢ to studio; jest
niewielkie, bardzo kameralne, i jednocze-
$nie Swietnie wyposazone, przez co nagrywa
tam mnostwo ludzi. Piotr sprawil, ze osobno
brzmiace instrumenty udato si¢ stopi¢ w ca-
tos¢. Gitara pigknie zmiksowata si¢ z pozo-
stalymi instrumentami, znalazto si¢ rowniez
miejsce na syntezator gitarowy. W ten spo-
sob powstaly bardzo dobrze i zaskakujaco
wspolczesnie brzmiace nagrania. Gdy przy-
niostem je do JAZZ FORUM, Pawel Bro-
dowski zgodzit si¢ je wyda¢ bez wahania.
Zaczalem szuka¢ sponsora, i udato sig — jest
to ten sam sponsor, ktory pomogt mi w wy-
daniu poprzedniej plyty.

JF: Dlaczego zdecydowales$ si¢ na wy-
danie wla$nie tego koncertu?

KF: Gigboko wierze w to, ze wszelkie
przezycia, wszelkie uczucia nie ida na mar-
ne. Jest to swego rodzaju przestanie tej ply-
ty, co$, co bardzo chcialbym przekazaé¢ stu-
chaczom. Podczas tego koncertu bylem tak
wzruszony, ze wlasciwie ledwo moglem
gra¢. Tylko kilka razy w zyciu mialem co$
takiego — pierwszy raz poczutem sig tak, gdy
nagrywaltem plytg ,,Caravan”. Wiedzialem
wowczas, ze robig co$ waznego, ze mnostwo
ludzi bedzie tego stuchalo.

Drugi raz czulem si¢ tak w Pradze — i
miatem bardzo silne przeczucie, ze to nie
moze pojs¢ na marne. Mialem $wiadomos$¢
niedoskonatosci — ze tu wyszlo troszke nie-
rowno, a tam zle gatkg przekrecitem w syn-
tezatorze. Ale czutem cigzar tego wydarze-
nia — i to przeczucie mnie nie zawiodto. Naj-
silniejsze byto to przeczucie wtedy, gdy gra-
tem Nie odchod? teraz. Tytut tego utworu to
jednoczesnie bardzo mi bliskie hasto: kazdy

KRZYSZTOF FETRAS TRIO

6. Don’t Go Away Now 11:51
Muzycy: Krzysztof Fetra$ — gitara, gitara
MIDI, gitara akustyczna, Piotr Zaczek - gitara
basowa bezprogowa, Grzegorz Grzyb -

‘O
1 4
o
-
< KRZYSZTOF
@ FETRAS
- Night in Praha
= Live
=
Jazz Forum Records 039
2
('l 1. Few Warm Notes 0:58
('l 2. Treaty of Joy 8:45
[\l 3. We Are Together Today 7:47
4. Mr. Kaz 15:38
< 5. Night in Praha 8:26
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perkusja

Wszystkie kompozycje — Krzysztof Fetras.
Few Warm Notes zadedykowany Jarostawowi
Smietanie, Mr: Kaz — Kazimierzowi
Jonkiszowi;

Nagano na zywo 5 stycznial998 r. w klubie
jazzowym U stare pani” w Pradze.

czlowiek moze w swoim zyciu raz cos takie-
go powiedzieé. Rézne moga by¢ sposoby
wyrazenia tego, rézni moga by¢ adresaci.
Mozna to powiedzie¢ przyjacielowi, dziew-
czynie, komus, kto odchodzi na zawsze...
Jest to takie magiczne hasto, pelne nadziei i
spokoju. Bardzo chciatbym, by moja plyta
dawata taka wtasnie nadziejg.

JF: A jak wyglada Twoja praca nad
instrumentem?

KF: Procz techniki pracuje takze nad
czyms, co Scofield nazwat poezja. Staram
si¢ przektada¢ uczucia i barwy na dzwigki.
Duzo stucham Chopina, i jego muzyka bar-
dzo mi pomaga, staram si¢ tez duzo o tym
czyta¢. To, co gra Keith Jarrett, nigdy nie
przestanie by¢ pigkne. Taka niesamowita
energi¢ maja tez pierwsze ptyty Pata Methe-
ny, i to nie tylko dlatego, ze gdy je nagrysat,
byl mtody: przede wszystkim dlatego, ze byt
muzykiem przebijajacym si¢. Gdy w kto-

jazforum 10-11/05

55



rym$ momencie zaczg¢to opakowywac pigk-
no i szczero$¢ w blyszczacy papier, by tylko
lepiej je sprzedad, to ta energia gdzies znikfa.
Gdy wiaczam ,,Bright Size Life” to czujg, ze
ta muzyka jest jak stonce w deszczowy
dzien: niesie prawdziwa nadziejg.

Chcialbym, zeby taka energia byta tez w
tych nagraniach z Pragi — 1 czujg, Zze chyba
jest. Z pewnoscia sa to nagrania szczere i
pelne emocji. Staram sig, zeby mojej muzy-
ki nie zdominowata technika: uwazalem na
to podczas nagrywania tej plyty, jak i po-
przednich. Gdy przygotowywalem si¢ do re-
jestracji materiatu na ptyte ,,Impresje”, zde-
cydowalem si¢ na bardzo $mialy ekspery-
ment: przez trzy dni przed wejsciem do stu-
dia zupelnie nie ¢wiczylem. To nie byt jed-
nak zmarnowany czas — ¢wiczylem wtedy
duchowo. Dzigki temu wszystkie moje so-
lowki na tej plycie sa intymnym wyznaniem.

JF: Czytalem, ze w nagraniu plyty
wImpresje” brali udzial takze Twoi
uczniowie. Rzadko muzycy decydujg sie
na taki odwazny krok.

KF: Dziatalno$¢ edukacyjna zajmuje

bardzo istotne miejsce posrod spraw, ktory-

jest samo doswiadczenie. |

jesli cheesz co$ osiagnac

mi si¢ zajmujg, a moi uczniowie sa dla mnie
rzeczywiscie bardzo wazni. Wypracowatem
swoj wiasny, autorski system nauczania, kto-
ry jest odpowiedzia na nieefektywny, skost-
niaty sposob edukacji mtodych muzykow, w
gruncie rzeczy izolujacy miodych ludzi od
grania. Pierwsze, co robig, to
wykopuje mlodziaka na
chcesz gra¢? To graj! Musi tego zasmako-

prawdziwego
takiego sceng:
waé, powacha¢. Moge z nim tam wyjs¢ i
gra¢ na jednym akordzie, ale najwazniejsze
gdy juz tego
sprobuje, i mu si¢ spodoba, méwi¢ mu: diu-
go nie bedziesz znany, cigzko bedzie Ci sig
przebi¢, dlugo beda Ci sig trzgsty rece, ale
nie przestawaj.
Badz najlepszy. Nie wstuchuj si¢ w pochwa-
ty, nie szukaj poklasku, tylko ¢wicz i pracuj

w tym jest sens. A dopiero potem wprowa-
Uktada si¢ ten
system w trzy etapy, a jego istota jest kom-

dzam skale czy standardy.

pletne odwrocenie kolejnosci ich realizacji w
stosunku do tego, co proponuja szkoly. Spo-
tykam ludzi, ktorzy ukonczyli formalna edu-
kacje, i widze, ze w wigkszosci maja on ja-
kas$ traume, ktora nie pozwala im na granie

na scenie. Nie sa do tego psychicznie przy-
gotowani.

JF: Jak to si¢ sprawdza w praktyce?

KF: Mam wielu zdolnych uczniow, z
ktorymi realizuj¢ ten system, i musz¢ przy-
znaé, ze to bardzo dobrze dziata. Uczniowie
wychodza na sceng, graja koncerty — i to cie-
szy. Prowadze gitarowe warsztaty, ktore za-
czely sig przeksztatca¢ w regularny, koncer-
tujacy zespol — mozna o tym przeczyta¢ na
www.gitaraorkiestra.prv.pl. Sa to
prawdziwie warsztaty, i odbywaja
si¢ tam, gdzie muzyka powinna rozbrzmie-
waé — nie w salach wyktadowych, ale wia-
$nie na scenie. Odnosimy wiele sukcesow, a
same spotkania sa bardzo spektakularne: w
tym roku zagralismy w ciagu dwoch tygodni
az siedem koncertow! Ludzie podchodza do
mnie potem ze szczg$ciem w oczach, i dzig-
kuja. Dla takich chwil warto to robic...

JF: A jakie masz plany na przyszlo$¢?

KF: Chcialbym nadal pracowa¢ z Ka-
ziem Jonkiszem i kontynuowac projekt, z
ktorym nagraliSmy t¢ plytg. Zamierzam tez
rozwija¢ swoj warsztatowy zespot GITARa
Orkiestra. To daje mi ogromna silg.

stronie

wzywe”

Warunkiem

KONKURS MISTRZOWSKI
GITARZYSTOW JAZZOWYCH

uczestnictwa w konkursie

jest

przystanie do biura GUITAR CITY, w terminie do 15
listopada 2005, CD lub kasety magnetofonowej
z wtasnym wykonaniem na gitarze (solo lub
z zespotem) trzech dowolnych utwordéw
jazzowych. Gitarzysci dopuszczeni do udziatu
w finale konkursu (10 grudnia 2005) zostana

i ocenieni przez miedzynarodowe jury majac
GlTARZYST()W JA szanse zdobycia cennych nagrod. Zachecamy
: do uczestnictwa w konkursie gitarzystow
im. MARKA BLIZINSKIEGO interesujacych sie jazzem, niezaleznie od
wyksztatcenia i wieku.

Juz R ridniuicse

‘J@w’; artfo:promotlon

- Grzegorz Gatuszka

POLSKIE STOWARZYSZENIE JAZZOWE
- biuro “GUITAR CITY 2005”, 00-020 Warszawa
ul. Chmielna 20 - Grzegorz Gatuszka tel. 0-22 8797602

guitarcity@guitarcity.net
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